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论广元剑阁觉苑寺壁画的
空间特征及其艺术内涵

李雅梅
渊重庆大学 艺术学院袁重庆摇 源园员猿猿员冤

摘要院从广元剑阁觉苑寺壁画的位置分布尧平面构成尧色彩配置尧整体布局以及审美蕴含入手袁分析佛教

的经卷故事在转换为壁画创作过程中的布局尧分割尧转换和衔接袁探讨绘画造型尧轮廓尧边界以及色彩配置等

诸要素所隐藏的空间理念和组构特性袁论述整体贯通的空间布局中所蕴含的艺术形式及其重要成因袁挖掘

由色彩褪变所构成的视觉审美所赋予壁画的生命形式及其艺术内涵遥
关键词院觉苑寺壁画曰布局特征曰整体贯通曰艺术内涵
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摇 摇 广元剑阁觉苑寺始建于唐朝贞观年间袁元末毁坏后于明代重建咱员暂 遥 据 员怨缘愿 年寺内出土的唐源和十三

年渊公元 愿员怨 年冤六月建成的六棱石柱灯台上的铭文得知袁此寺建成于唐元和十年渊公元 愿员远 年冤之前袁初名

弘济寺袁北宋元丰年间赐名觉苑寺遥 现存三座殿宇以大雄宝殿为中心袁左右配殿呈对称式排列遥 大雄宝殿

保留了唐代建筑的基本特征咱圆暂 袁顶部的天穹上镶嵌着精美的凿井图案袁正中佛坛前壁供奉着三宝如来的塑

像袁横梁木额枋上摆放着二十四诸天的圆雕袁两侧柱梁上盘绕着张牙舞爪的飞龙袁尤为重要的是袁宝殿的四

壁之上绘制着佛教美术的瑰宝要要要觉苑寺壁画袁壁画在空间布局上极富特色袁显示出压倒一切的崇高感与

存在感袁将礼佛者带入到一个奇妙的视觉环境之中遥 由此袁笔者从壁画的位置分布尧平面空间尧色彩空间尧整
体贯通的绘画布局等方面进行探讨遥

一尧壁画的位置分布

觉苑寺壁画表现内容分为 圆园怨 幅叶佛传曳故事画和三铺护法礼佛图袁采用传统的工笔重彩画技法绘制袁
共计面积为 员苑猿郾 缘愿 平方米袁全殿最超乎想象和最值得一观的空间就在这个体块中延伸并拓展遥 佛传故事画

翔实描绘了释迦牟尼转世人间尧树下诞生尧太子生涯尧金刀削发尧六年苦修尧终成正果尧普度众生尧双林入灭尧
火焚金棺尧均分舍利尧译经传法等从出生到传法的全部过程咱猿暂 袁这些故事内容主要来源于叶释迦如来应化录曳
叶佛本行集经曳叶修行本起经曳叶佛本行经曳叶释迦年谱曳叶佛说太子瑞应本起经曳叶普曜经曳叶本行经曳叶楞枷经曳
叶般若圆宗经曳等六十多部佛教经书咱源原缘暂 袁是中国目前现存佛传故事画中内容最详实和最完备的一处遥 但是袁
将如此纷繁复杂的经文故事转换为壁画创作必然会受到视觉尧图像尧空间以及画面效果等诸多因素的制约袁
因此袁画师在将文字叙述转换成绘画创作的过程中首先要考虑到壁画空间位置的分布遥 觉苑寺大雄宝殿为

单檐歇山顶木构建筑袁采用当时流行的野减柱法冶建造袁全殿共有二十四根主柱袁大殿中间分布主柱六根袁四
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周分布檐柱十八根咱远暂 袁殿内北侧的四根主柱与四周的檐柱之间加砌成墙体之后壁画便绘制其上咱苑暂 遥 大雄宝

殿内 圆园怨 幅佛传故事画根据檐柱的位置被分割成大小不等的十四铺袁按照从右至左的次序绘制于四壁的墙

体之上遥 每铺壁画的空间分布次序为院第一铺和第十四铺渊南壁冤袁第二至五铺渊东壁冤袁第六至九铺渊北壁冤袁
第十至十三铺渊西壁冤遥 十四铺壁画中每铺壁画绘制的故事内容约在 员源 耀 圆园 幅之间咱愿暂 袁这些故事画中除了

第一尧二尧十四铺是按照从上至下再从右至左的方式排列袁其余十一铺均遵循从右至左再从下至上的规律绘

制遥 大雄宝殿除了 圆园怨 幅佛传故事画以外袁佛坛背壁四根主柱北面的墙体上还绘制了三铺护法礼佛图袁这三

铺护法礼佛图和十四铺佛传故事画在故事内容上完全独立袁但是在整个大殿的空间设计上却是一个密不可

分的整体遥 此布局形成的逻辑依据是院当礼佛者进入大殿后依次序观看完第七铺佛传故事画时正好到达大

殿北门的出口袁这时佛坛背壁的三铺护法礼佛图的出现正好填补了壁画观赏上的一个空缺袁此时袁观画内容

由佛传故事画转换为礼佛图既可以强化佛的庄严与崇高袁又可以作为观画过程中的一个视觉和心理的调

节袁待礼佛图观赏完之后刚好继续欣赏第八铺的佛传故事画遥 这样壁画在整体构造上以大殿的建筑墙体包

围构建了一个立体的视觉空间袁在这个空间中礼佛者可以自由的穿梭其中袁不但可以完全如同阅读经文故

事一样依序观看每一幅壁画袁还可以根据自己的观画节奏自由地调节观看的进度遥 这样大殿内存在着两个

并存的空间院一个是由建筑墙体包围构建的立体空间袁礼佛者的身体可以占据其中袁并四处活动曰另一个是

由视觉图像的形尧色尧质等所产生的绘画空间袁通过画师的艺术创作佛教的经典故事浓缩其中遥 前者是野立
体冶空间袁后者是野绘画冶空间遥 观画者作为两个空间的交汇点袁参与完成了整个壁画观看尧转接与解读的全

部过程遥
二尧壁画的平面构成

觉苑寺壁画在每一幅故事画的面积分布上袁 并非按照传统佛传壁画一贯采用的平均式分配袁而是根据

画面内容和故事情节的需要设定画幅的大小袁表现出大胆的创新意识和组织画面的能力遥 觉苑寺壁画东壁

第二铺叶半夜逾城曳描绘的是释迦牟尼由宫廷走向社会的转折点袁画面正中绘制释迦牟尼在音乐宫内焚香发

愿袁画面的下方绘制释迦牟尼趁深夜人静宫女与侍卫们熟睡之机乘马悄悄出宫袁画面左上方绘制释迦牟尼

在帝释天的带领与四大天王的护卫下向跋伽仙人苦行的林中奔去遥 该故事画由于表现的是释迦牟尼从世

俗生活走向求佛之路的重要转折点袁因此故事内容繁杂袁涉及人物多袁画幅所占面积约为其他故事画的一

倍遥 西壁第十一铺叶殡送饭王曳描绘净饭王命终后出殡时的宏大场面袁画面上前方是手持长幡的侍女袁释迦

牟尼手持如意紧随袁其后是抬着灵棺的四位力士袁棺侧与棺后依次为随行的大臣尧侍从尧哭丧的妇女以及前

来送殡的百姓袁画面场景壮观袁画幅所占面积也比其他画幅更大遥 东壁第一铺叶游观农务曳尧东壁第三铺叶金
刀削法曳尧东壁第四铺叶龙宫入定曳等袁由于故事情节简单袁涉及人物较少袁因此画幅所占面积也相对较小遥 从

壁画的整体布局上看袁东壁第二铺叶往揭天祠曳与第三铺叶半夜逾城曳尧西壁第十一铺叶饭王得病曳与叶殡送饭

王曳尧第十二铺叶双林入灭曳与叶金刚哀号曳等袁凡是处于整铺壁画中心位置的画幅面积都相对较大遥 而靠近边

沿位置的画面则相对较小袁如东壁第二铺叶游观农务曳尧第四铺叶龙宫入定曳等遥 若是将整铺壁画考虑成一个

完整的画幅袁那么人的视觉总是容易停留在靠近画面中心的位置袁居中位置的人或者场景如果在布局上呈

现拥塞之感袁则不利于视觉的正常扩张遥 这种通过故事画面积的变化来调整视觉空间的布局方式袁和历代

佛传故事画都拉开了一定的差距遥 此外袁东壁第三铺叶金刀削法曳虽然距离壁画的中心位置较近袁但是由于

故事情节简单袁涉及的人物较少袁加上相邻的叶半夜逾城曳已经占据较大面积袁因此该画幅占用的面积较小遥
觉苑寺壁画各故事画之间面积的分布完全是出于整铺壁画的统一协调而刻意经营的袁表现出画师在平面空

间处理上的主动性与灵活性咱怨暂 遥 觉苑寺壁画在正负空间的处理上独具匠心袁通过人物与场景的有机整合袁使
壁画产生欢快尧跳跃尧飞动等全然不同的心理感受袁这些具有连续性尧间断性和次序性等特征的视觉符号袁构
建了一个充满了魅力的视觉空间遥 壁画东壁第五铺叶耶舍得度曳绘制了五十个正在守法的比丘袁其空间分布

关系为每排十人每列五人袁在构图上形成一个标准的正方形袁这种构成方式非但不显得呆板反而妙趣横生遥
故事画中五十个比丘并非都是正面站立安静的聆听佛法袁而是有的侧身转向尧有的交头接耳尧有的低头沉思

等遥 五十个比丘之中身体左转完全处于侧面的有三人袁头部右侧与旁边的比丘耳语者有四人袁这些变化改

变了五十个比丘头部之间的空隙和正负空间的距离袁使整个外轮廓显得错落有致尧聚散得宜袁形成富有趣味

性的空间组合模式遥 五十个比丘中上起第一排十个比丘头部从左至右形成波浪般的起伏袁左起第一排第一

列的比丘由于头部高度比旁边的比丘略低袁在构图上正好强化了起伏的弧度袁打破了正方形边角方硬的转
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折袁使空间的舒展性得到了很好的提升遥 画面第二排第十列的比丘身体完全侧向左边袁背部所披袈裟的轮

廓正好与第一排第十列比丘的肩部相连袁巧妙地打破了上下五排比丘之间外轮廓生硬的转折线袁使之连接

成为一个柔和而富有变化的整体遥 比丘背部的轮廓与肩部连接形成的孤度使整个画面充满了波浪式的运

动感袁极大地增强了构成上的视觉张力咱员园暂 袁除此之外袁五十个比丘的头部尧手部尧服装尧鞋子等造型与组合方

式都赋予了这块咫尺画幅以不一样的空间组合特征袁在此之中每根线条的长短尧粗细尧曲直都富予了画面以

强有力的节奏感与韵律感袁使观画者能透过它体验到心理上的愉悦和精神上的跃动遥
三尧壁画的色彩配置

觉苑寺壁画除了面积尧形状尧边界以及点线面所产生的视觉体验以外袁由色彩的搭配而产生的感知上的

融通性袁更是使色彩空间的理念从观画者的情感深处涌现出来咱员员暂 遥 壁画在色彩构成上以黑白二色为主袁红
色为辅袁并在深褐色的背景上施以光亮耀眼的金色袁整体色调深沉厚重袁贴金之处流光溢彩袁使观画者产生

出全新的视觉感受遥 壁画东壁第二铺叶半夜逾城曳画面的左上方描绘释迦牟尼乘白马飞出宫外袁在帝释天与

四大天王的带领下往跋伽仙人苦行的林中奔去遥 画面中白马尧帝释天尧释迦牟尼和四大天王服饰上所涂绘

的黑色尧白色尧红色和金色对比强烈尧激越袁充满了运动感袁形成一股急速向前的奔涌之势遥 东壁第四铺叶魔
军拒战曳描绘释迦牟尼端坐于画面的正前方袁后面有两位天神护佑袁画面下方一群魔怪形成一个半圆形向释

迦牟尼进行围攻遥 释迦牟尼所披的袈裟尧天神和魔军的铠甲与飘带以及所持兵刃器物等袁在深褐色的背景

上形成一种绝妙的搭配袁使映入观画者眼帘的只有跳动的黑色和白色袁如同钢琴上错落有致的黑键与白键袁
触目之处散落出清脆悦耳的声响袁这种由黑白二色的分割尧重复与叠加所产生的视觉上的节奏感袁与观画者

的听觉意象产生一种奇妙的对应关系咱员圆暂 遥 在以深褐色为主的壁画背景上由于多种色彩的交织形成了一种

既肃穆又跳跃的空间氛围遥 觉苑寺壁画第四铺叶魔众戈瓶曳与叶菩萨降魔曳画面以黑色尧白色尧红色尧金色构成

大小不同尧形状各异的色块袁这些色块穿梭尧涌动尧闪耀尧回转于整个背景之中袁给人以光耀夺目满壁跳跃之

感袁画师们利用黑尧白尧红尧金四色的对比袁排列出深沉尧古朴尧炫目尧畅快的色彩序列咱员猿暂 遥 另外袁觉苑寺所在的

武连镇方圆数十里土质皆为黄土袁寺院修建时工匠将黄土涂抹到建筑的墙体之上袁这样壁画的自身也就具

有了黄土的感觉袁当时间久了涂绘其上的颜料开裂剥落之后袁就透出颜料层下面斑斑驳驳的土黄色遥 深褐

的背景色与土黄色交织而成的墙面上跃动着各种不同的色彩袁黑色的建筑尧灰色的袈裟尧绿色的古木尧白色

的服饰尧红色的点缀尧肉色的皮肤袁再加上点缀的各种金光闪耀的装饰等袁不仅色彩是多样的袁连整个寺院的

空气中都充满了不一样的特征袁把这些元素全部集合起来就构成了觉苑寺壁画的色彩空间遥 它呈现出在其

他任何地域的壁画中都难以见到的色彩组合方式袁其简洁的构成袁经典的搭配袁含蓄的特质袁再加上排列次

序上尺度的把握袁奇迹般地排列出具有耳目一新的色彩配置序列遥
四尧壁画的整体布局

觉苑寺壁画气势恢宏尧场面壮观尧气韵贯通袁虽然大雄宝殿的建筑结构将 圆园怨 幅故事画分割成了十四铺袁
但是每铺壁画所绘的故事与故事之间却没有明确的区域分界袁画面中的山川尧树石尧流水尧祥云尧建筑物等自

然景观将故事与故事之间自然的分隔开来袁同时这些自然景观之间又互为掩映袁自然衔接成一个不可分割

的整体袁这是觉苑寺壁画在空间布局上取得的一个重要突破遥 觉苑寺每铺壁画通高 猿郾 缘 米袁所绘故事内容约

在 员源原圆园 幅之间袁这些故事画基本按照上下五至六层和左右三至四列的规律来绘制袁每个故事之间单独成

画且具有很强的独立性遥 但是袁画师却通过山川尧树木尧岩石尧云彩尧建筑等在空间分布上巧妙地将这些独立

的故事画统一于一个有机的整体中袁并且每一层与每一列所绘的故事在场景上相互交融袁画幅与画幅之间

在视觉上无法进行完整的拆分遥 中国历代佛传故事画仅左右相邻故事之间连通袁上下层故事之间界限分明

的布局形式不在少数袁但是上下左右故事画之间都相通相连的空间布局却相当少见袁这种全新的空间布局

方式在传统佛传壁画经营位置的基础上又往前推进了一步袁它使每铺壁画在整体上相互贯通袁成为一幅气

势磅礴尧场面恢宏尧气韵生动的艺术佳作咱员源暂 遥 并且这种布局对辨识不同故事之间的转换关系不但没有影响袁
还使故事与故事之间的衔接与转换显得生动自然遥 觉苑寺壁画在空间布局上除了画幅与画幅之间相通相

连以外袁整铺壁画之中还通过特定物像的串连袁将数幅故事画直接固化为一个无法坼分的整体遥 东壁第二

铺画面中间绘制了两颗参天古木袁古木由松树和柏树交替构成袁枝干高耸入云袁姿态健壮美观袁周围衬以白

色的祥云袁松柏将第二铺上下四层各自独立的佛传故事画院姨母养育尧太子灌顶尧往揭天祠尧游观农务尧诸王

格斗尧园林嬉戏等连接成一个有机的整体遥 东壁第三铺所绘的松柏则是将六年苦行尧远饷资粮尧劝请回宫尧
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车匿还宫尧夜半逾城尧初启出家尧路逢老人尧道见病卧等上下四层故事画串连成一个完整的整体遥 此铺壁画

共分为五至六层袁而松柏的高度从上至下跨越了四至五层袁这种大胆的尧新奇的尧独特的空间布局方式在中

国历代佛传壁画中都是极为罕见的遥 剑阁县五连镇觉苑寺位于剑门古蜀道的最北端袁周围群山环绕袁翠柏

林立袁壁画中绘制的参天古木其姿尧其形尧其韵与寺庙周围的松柏树具有惊人的相似之处袁它客观地反映出

画师在艺术创作的过程中尊重自然尧注重写实尧就地取材袁是将现实生活素材融入到绘画创作之中袁将艺术

还源于生活的一种具体表现遥 觉苑寺壁画在空间布局上先将 圆园怨 幅佛传故事按照一定的规律划分出不同的

区域袁然后又再运用特定的艺术手段将这些内容上相互独立的故事画整合为彼此相通相连的整体袁依靠对

割据空间的打破来拓展视觉的延伸范围袁在整体空间的营造上增强了气势提升了艺术的表现力咱员缘暂 遥
五尧壁画的审美内涵

由于年代久远和气候变化等客观原因袁觉苑寺壁画颜料的分子结构发生了一系列的变化袁逐渐呈现出

苍茫尧厚重尧斑驳尧流动等意料之外的视觉感受袁这些斑驳的肌理尧流淌的水痕尧剥落的色彩以及渗入墙体内

的尘土等袁相互交织焕发出一种无以言喻的美感袁赋予了古老壁画以另外一种新的生命形式咱员远暂 遥 东壁第二

铺叶姨母养育曳叶太子灌顶曳与东壁第三铺叶金刀消发曳 叶车匿辞还曳中释迦牟尼所穿的白衣袁第三铺叶道见病

卧曳中的白马尧銮扇以及叶半夜逾城曳中椅披上的花纹尧白马尧人物面部等部位所绘白色颜料均产生了明显的

变化遥 传统壁画绘制主要采用平涂与晕染手法着色袁颜色平整光洁并富有一定的层次感遥 觉苑寺壁画中的

白色在岁月的积淀中逐渐呈现出一些颗粒状的斑纹袁这些斑驳的纹理洁白通透袁秀浊厚重袁自然形成轻重虚

实的微妙变化关系袁不均匀地透出壁画底层厚重的色彩与苍劲的墨线遥 东壁第二铺叶讲习武艺曳尧第三铺叶六
年苦行曳叶远饷资粮曳叶牧女乳糜曳尧第四铺叶观菩提树曳等画面袁深褐色的底色上呈现出淡黄色的斑点袁这种斑

点出现在人物的皮肤尧服饰尧山涧尧溪流尧树石之中袁在整个背景中若隐若现袁给壁画笼罩了一层古老而又神

秘的氛围遥 川北地区气候湿润袁墙体受潮霉变后会导致颜料层出现一些大小不等的淡黄色斑点袁这些斑点

在侵噬壁画的同时也带来了一种另类的美感袁丰富了壁画的视觉表现语言遥 觉苑寺壁画少数画幅存在不同

程度的剥落袁以第十三铺的叶均分舍利曳最为严重袁部分绘制内容已经无法辨识遥 剥落使壁画产生一种斑斑

驳驳尧深沉厚重的美感袁而涂刷其下的黄土的色彩又将这种美感统一于一种古老与沉静之中袁既是斑驳陆离

的又是和谐整体的遥 东壁第二铺壁画叶树下诞生曳尧第三铺叶路睹死尸曳叶禅河沐浴曳尧第五铺叶耶舍得度曳等画

面出现大量流淌的水痕遥 雨季来临之时覆盖于屋顶的瓦片不慎被大雨冲滑袁雨水顺着墙壁的顶端慢慢地往

下流淌袁当经过绘制有白色颜料的区域时袁浸水后的颜料便会从墙面上泛起袁顺着雨水汇聚成一条白色的水

线流至墙壁的底端遥 壁画多年沉积的水痕汇集成无数条相互交织的水纹袁从壁画的最顶端流淌至最底端袁
将上下五至六层的若干个画面以最直接的方式在视觉上连接成一个整体遥 大雄宝殿内佛坛背壁北侧绘三

铺礼佛壁画渊明代天顺年间大雄宝殿重建时保留冤袁这三铺壁画与绘制于大殿四壁之上的佛传故事画相比袁
画壁的表面像是被蒙上了一层古老的灰尘遥 乍眼一望袁一种纯然古朴之气袭面而来袁焕发出一种令人惊诧

的美感袁这种美感以一种最不容易让人察觉的方式将岁月的气息渗透到颜料层的每一粒分子结构当中袁给
前来观画的礼佛者以强烈的心理撼动咱员苑暂 遥 觉苑寺建寺之所方圆数百里土质皆为黄土袁空气中的尘沙或者随

风从门窗飘入袁或者伴随前来礼佛者的身体带入袁时间久了便逐渐渗入到壁画颜料层的缝隙之中袁慢慢的磨

蚀原本鲜艳亮丽的壁画色彩遥 壁画中无论是尘土所携带的色彩倾向还是壁画剥落后墙皮的颜色都是黄土

的色彩袁当积淀到一定程度以后壁画就像是被一层夕阳的光线所笼罩袁呈现出一种古老而沉静的金黄色袁在
平静而又柔和的光线中与观画者的心灵融为一体咱员愿暂 遥

六尧小结

广元剑阁觉苑寺壁画的空间布局特征有五院其一袁壁画在位置的分布上使观画者完全可以像阅读经文

故事一样依序观看每一幅壁画袁并根据自己的节奏调节观画的进度遥 其二袁在平面空间的布局上根据故事

情节的需要分配故事画所占面积袁单幅故事画中通过外形上的起承转折使画面产生特定的节奏感和韵律

感遥 其三袁色彩的布局利用黑尧白尧红尧金四种色块在深褐色背景上的对比袁创造出一种独有的色彩配置序

列遥 其四袁整体空间的营造借助自然景观的转换与衔接使故事画之间相通相融袁并通过松柏树的绘制将上

下多层故事画贯通成为一个可分割的整体遥 其五袁由于年代久远壁画色彩发生了一系列的退变袁这种变化

使色彩相互交织焕发出一种无以言喻的美感袁赋予了古老壁画以另外一种生命形式遥 觉苑寺壁画是中国历

代佛传壁画中的经典袁其独特的空间布局方式和不朽的艺术魅力至今依然值得学习和借鉴遥
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